TTTTTTSTAVIeY (na fotografiii), Kijo je Ustvaril danski arhitekt Olafur Eliasson:

Pogovor s Sanjo Mitrovi¢

Aktualno gledali$ce, da
umetnost ne bo le dekoracija

Na 13. mednarodnem festivalu Mladi levi gostuje danes

performerka Sanja Mitrovic s predstavo Bos Se kdaj srecen?

Sanja Mitrovi¢, v Srbiji rojena in na Nizozemskem zive¢a performerka, v svoje predstave pogosto vkljucuje razli¢ne

kulture in jezike, vse bolj pa jo zanimajo tudi krizisca m

ed resni¢nostjo in fikcijo. Na Mladih levih gostuje s predsta-

vo Will you ever be happy again? (Bos $e kdaj sre¢en?), v kateri se prepletata dve zgodbi, njena in soplesal¢eva,
skozi pripoved o njunem otrostvu in o preteklosti njunih narodov, srbskega in nemskega.

SANJA MITROVIC

Predstava Will you ever be happy
again? je stkana iz Zivljenja dveh
protagonistov iz dveh kulturnih
okoljih, srbskega in nemskega. Ka-
ko jezik, kultura in zgodovina vpli-
vajo na naso percepcijo?

Na zgodovino lahko gledamo kot
na tekoCi projekt pisanja same sebe.
Smo druzbena bitja in naSa dol-
7nost je, da se zavedamo dejstva, da
smo tudi mi sami del zgodovine in
da jo tudi mi sami piSemo. Drugo
vprasanje je, do katere mere nas do-
lo¢a osebna zgodovina in do katere
mere kolektivna ali nacionalna ter
kakéne identitete nastajajo z zgodo-
vinsko prtljago, ki jo vsakdo nosi s
seboj. Eden od osrednjih vzgibov za
predstavo je bila potreba po razu-
mevanju, kaj je tisto, kar nas doloca
kot posameznike, in Katera je, Ce
sploh obstaja, neka »kolektivna«

identiteta, ki nas determinira z do-

godki, ki so del koletkivnega Spomi-
na, kot je na primer druga svetovna
vojna. S tem posledi¢no pa se spro-
7a tudi vprasanje odgovornosti.
Enako, kot je predstava odvisna od
izbora reziserja, velja za osebno
zgodovino. Ce si zamislimo, da je
vsak posameznik svoj lastni reZiser,
je njegova zgodba in predstava od-
visna od materiala (slik, idej, vre-

Diplomirali ste iz japonskega je-
zika na Filoloski fakulteti na Uni-
verzi v Beogradu, poleg japonskega
jezika pa na Nizozemskem tudi iz
mima. Zakaj vas je Studijsko prite-
gnila ravno ta oblika igre in kako
ste jo uporabili v vasih predstavah?

Mim je pojem, ki na Nizozem-
skem pomeni nekaj popolnoma
drugega kot drugod po svetu, kar
ustvarja zmedo, saj se ga mednaro-
dno uporablja za pantomimo, za
gledalisce brez besed, mi pa smo v
Casu Studija delali tudi z besedili.
Mim na tej 3oli je specifien nizo-
zemski hibrid, ki zdruZuje gledali-
%¢e in ples (gib). Sama pri svojem
delu izhajam iz vsebine, iz potrebe,
da sprasujem, raziskujem in se Cu-
dim. To vsebino spremlja telesno
izrazanje kot refleksija potrebe, da
delimo z drugimi zgodbe in izku-
$nje. Fizi¢nost je zame vedno dru-
gotnega pomena, samo eno od sred-

- stev izraZanja.

Raziskujete relacije med resnic-
nim in fiktivnim. Zakaj vas pritegu-
je ravno polarnost, nasprotje, di-
polnost teh dveh dimenzij?

Gledalis¢e je pogojevano z la-
stnim kodom in nujno laZe. V taksni
postavitvi mene zanima tisto, kar je

e resnica

gledali¥¢u nasprotno, to je

tej predstavi nisem Zelela niti igrati
niti bili placana. Tisto, kar se je ta-
krat dogajalo, je pogosto dobivalo
nadrealisticne dimenzije. Mislim,
da je tudi zato velik del mojih prija-
teljev in Ljudi, ki sem jih takrat po-
znala, prakticiral veS¢ino selektiv-
nega percipiranja realnosti, namer-
no ignoriralo dolo¢ene pojave in po-
veli¢evalo druge. V taksni situaciji je
véasih zamiSljeno delovalo bolj re-
sni¢no od resni¢nega, realnost pa je
delovala kot ¢ista fikcija.

Kak3en je va$ umetniski fokus, -

na kaj ste osredotoceni pri svojem
ustvarjanju?

Umetnost je zame refleksija druz-
be. Umetnost zaradi umetnosti je
koncept, ki mi ne pomeni veliko.
Brez povezave s tem, kar nas aktual-
no obkroza, brez postavljanja vpra-
$anj, ki so klju¢na za sedanjo situaci-
jo, brez stalnega sprasevanja o lastni
poziciji v druzbi postane umemost
dekorativna. V tem primeru grem ra-
je v naravo in uzivam v slikah, ki mi
jih ponuja, kot v umetno ustvarenia
predstavah, ki me poskuSajo ganiti
Ne vem, ali mora biti umetnost nuj-
no politi¢no angaZirana. V dobi, v ka-
teri televizija in internet dolocata

Foto Udo Akemann

Jos Houben: Umetno

Umetnost smeha iz naslova z
nalnega ¢lana znane britanske
pariske gledaliske Sole Jacques
smeha oziroma prikaz zbirke
izvabljati smeh.

Forma njegovega samostojne
jeziku sodobne performativn
rem Houben s frontalnim nag
igralske vedcine, s katerimi ji
pravzaprav hkrati s tem - pa
Gledalec v njegovem nastop
simpati¢nega nastopa, temve
dalca-poslusalca, se glasi eder
le smeha. In z gledalci Houber
varja, temvec z njihovo pom¢
ne s smehom.

Ker je smeh tema, ki jo je nem
Houbenov nastop pravzapra\
je iz njegove fenomenologije
razli¢nim moznim razmerjer
ponuja. Tu se Houben izkaze
kot dober poznavalec psihol
saj zveza telo-smeh v resnici
Tako nas, denimo, nazorno
odnosu do sebe in drugih ter
je dostojanstvena, horizonta

~ gledali$¢u oziroma drami (vi

komentar) pa $e 0 marsicem
Jje, temvec nam vse tudi nazc

' _ aciji obiska razstave sodobn

obravnava samo ¢loveka oz.
naravo, ko recimo »uprizarja
francoske sire,

V nastopu se Houben ne mo
mara logi¢no, saj je smeh tes
tno in mimogrede; njegov oc
ko reko¢ zavezniski in »konfc
ha (3e) ne dotakne, ozirome
véasih bezno nakaze. Tudi pe
pravzaprav ni: njegova preds
stava za smeh, koliko refleks
odvisno od njega samega. B

Rod Dickinson: Clos
When, Why and Ho\

Predstava Roda Dickinsona
renca. V njej reziser operira
noma stojita politika, ki nag
stavnike tiska. V ozadju sta ¢

* politikov in ki ga lahko gled:
Sklenjen krog zadeva politic
ten z medijsko konstrukcijo
dejstva, da bodo javna ob¢
predstave je, da imata v nje
nih politi¢nih govorov najra:
- dela Castra, od Baracka Oba
pri ¢emer njun govor, cetudi
govorov podpisani —, deluje
Poanta predstave je tako ne)
nih govorov povsem arbitra
nutku govori isto kot Jimmy
lej odvisen od specificnih |
medtem ko sam na sebi ne
predstavi lahko zaznamo tw
ra. Ta leti na predstavnike
ogledalo — kot to potne avt
majo in prenasajo njihove u
JELA KRECIC




SANJA MITROVIC

Predstava Will you ever be happy
again? je stkana iz Zivljenja dveh
protagonistov iz dveh kulturnih
okoljih, srbskega in nemskega. Ka-
ko jezik, kultura in zgodovina vpli-
vajo na naso percepcijo?

Na zgodovino lahko gledamo kot
na tekociprojekt pisanja same sebe.
Smo druzbena bitja in nasa dol-
Znost je, da se zavedamo dejstva, da
smo tudi mi sami del zgodovine in
da jo tudi mi sami piSemo. Drugo
vprasanje je, do katere mere nas do-
loca osebna zgodovina in do katere
mere kolektivna ali nacionalna ter
kaksne identitete nastajajo z zgodo-
vinsko prtljago, ki jo vsakdo nosi s
seboj. Eden od osrednjih vzgibov za
predstavo je bila potreba po razu-
mevanju, kaj je tisto, kar nas doloca
kot posameznike, in katera je, ce
sploh obstaja, neka »kolektivna«
identiteta, ki nas determinira z do-
godki, ki so del koletkivnega spomi-
na, kot je na primer druga svetovna
vojna. S tem posledi¢no pa se spro-
7a tudi vpraSanje odgovornosti.
Enako, kot je predstava odvisna od
izbora reZiserja, velja za osebno
zgodovino. Ce si zamislimo, da je
vsak posameznik svoj lastni reZiser,
je njegova zgodba in predstava od-
visna od materiala (slik, idej, vre-
dnostnega sistema), s katerim hoce
delati, in od mest, ki se jih odlo¢i v
predstavi poudariti. Odgovornost
za to ne izhaja iz ob¢utkov in Cu-
stev, temvec je rezultat politicne
opredelitve, miSljenja in lastne po-
zicije v svetu. Biti odgovoren zase
pomeni aktivirati se, soo€iti s prete-
klostjo, sedanjostjo in prihodno-
stjo; preveriti ideoloske konstrukte
in teme, kot so krivica in sprava, ter
upostevati vzporedne zgodovine in
osebne izkusnje, ki jih obicajno za-
nemarjamo.

Diplomirali ste iz japonskega je-
zika na Filoloski fakulteti na Uni-
verzi v Beogradu, poleg japonskega
jezika pa na Nizozemskem tudi iz
mima. Zakaj vas je Studijsko prite-
gnila ravno ta oblika igre in kako
ste jo uporabili v vasih predstavah?

Mim je pojem, ki na Nizozem-
skem pomeni nekaj popolnoma
drugega kot drugod po svetu, kar
ustvarja zmedo, saj se ga mednaro-
dno uporablja za pantomimo, za
gledaliSce brez besed, mi pa smo v
casu Studija delali tudi z besedili.
Mim na tej Soli je specificen nizo-
zemski hibrid, ki zdruZuje gledali-
$Ce in ples (gib). Sama pri svojem
delu izhajam iz vsebine, iz potrebe,

da sprasujem, raziskujem in se ¢u-

dim. To vsebino spremlja telesno
izrazanje kot refleksija potrebe, da
delimo z drugimi zgodbe in izku-
Snje. Fizicnost je zame vedno dru-
gotnega pomena, samo eno od sred-

* stev izraZanja.

Raziskujete relacije med resnic-
nim in fiktivnim. Zakaj vas pritegu-
je ravno polarnost, nasprotje, di-
polnost teh dveh dimenzij?

Gledalis¢e je pogojevano z la-
stnim kodom in nujno laze. V taksni
postavitvi mene zanima tisto, kar je
gledalis¢u nasprotno, to je resnica.
V vseh svojih predstavah se ukvar-
jam z odnosom dokumentarnega in
imaginarnega ter meje med obema,
ki jo je kdaj zelo tezko doloditi. Za
zaCetni material obicajno vzamem
razli¢ne dokumente, od osebnih iz-
jav, spominov, artefaktov do politi¢-
nih govorov, dejstev in prizorov, ki
so postali del naSega kolektivnega
spomina. Pogosto sem v skusSnjavi,
da Cas svojega odras€anja v 90-ih
opiSem kot gledaliSce in samo sebe
kot igralko v predstavi, ki so jo
ustvarjali slabi reZiserji, ob tem, da v

tej predstavi nisem Zelela niti igrati
niti bili placana. Tisto, kar se je ta-
krat dogajalo, je pogosto dobivalo
nadrealisticne dimenzije. Mislim,
da je tudi zato velik del mojih prija-
teljev in ljudi, ki sem jih takrat po-
znala, prakticiral veScino selektiv-
nega percipiranja realnosti, namer-
no ignoriralo dolocene pojave in po-
velicevalo druge. V taksni situaciji je
vcasih zamiSljeno delovalo bolj re-
sni¢no od resnicnega, realnost pa je
delovala kot ¢ista fikcija.

Kaksen je vas umetniski fokus,

na kaj ste osredotoceni pri svojem
ustvarjanju?

Umetnost je zame refleksija druz-
be. Umetnost zaradi umetnosti je
koncept, ki mi ne pomeni veliko.
Brez povezave s tem, kar nas aktual-
no obkroza, brez postavljanja vpra-
Sanj, ki so klju¢na za sedanjo situaci-
jo, brez stalnega sprasevanja o lastni
poziciji v druzbi postane umetnost
dekorativna. Vtem primeru grem ra-
je v naravo in uzivam v slikah, ki mi
jih ponuja, kot v umetno ustvarjenih
predstavah, ki me poskusajo ganiti.
Ne vem, ali mora biti umetnost nuj-
no politi¢no angazirana. V. dobi, v ka-
teri televizija in internet dolocata
mnozi¢ni okus, je tezko opaziti rezul-
tate angaZirane umetnosti. Vsebina
in tema sta Se vedno klju¢na elemen-
ta, ki ju moramo poudariti, ¢e se ho-
¢emo oddaljili od formalizma kot
edinega priznanega umetniskega
izraza. Obcasno predavam Studen-
tom tretjega letnika na gledaliski
akademiji v Amsterdamu predmet
Aktualno gledalisCe. Vzpodbujam

;jih, da si postavijo vprasanje, zakaj

delajo doloceno predstavo danes, v
tem zgodovinskem trenutku, zakaj

je to pomembno. Tak$na vrsta spra-

Sevanja je kljucna.
MAJA MEGLA

Tako nas, denimo, nazorno po
odnosu do sebe in drugih terr
je dostojanstvena, horizontala
gledaliscu oziroma drami (visjl
komentar) pa Se o marsicem d

‘je, temvec nam vse tudi nazori

aciji obiska razstave sodobne
obravnava samo ¢loveka oz. ¢l
naravo, ko recimo »uprizarja«
francoske sire.

V nastopu se Houben ne more
mara logi¢no, saj je smeh tesnc
tno in mimogrede; njegov odn
ko reko¢ zavezniski in »konforr
ha (3e) ne dotakne, oziroma ji
véasih bezno nakaze. Tudi perf
pravzaprav ni: njegova predstz

“stava za smeh, koliko refleksije

odvisno od njega samega. BLA

Rod Dickinson: Close
When, Why and How

Predstava Roda Dickinsona SI
renca. V njej reziser operira'z t
noma stojita politika, ki nagov
stavnike tiska. V ozadju sta dv:

“ politikov in ki ga lahko gledalc

Sklenjen krog zadeva politicni
ten z medijsko konstrukcijo re¢
dejstva, da bodo javna obdile
predstave je, da imata v njej r
nih politi¢nih govorov najrazlic

-dela Castra, od Baracka Obam:

pri Cemer njun govor, ¢etudi sc
govorov podpisani —, deluje pc
Poanta predstave je tako nems
nih govorov povsem arbitrarel
nutku govori isto kot Jimmy Ce
lej odvisen od specificnih ok
medtem ko sam na sebi ne p¢
predstavi lahko zaznamo tudi |
ra. Ta leti na predstavnike tis
ogledalo - kot to po¢ne avtor
majo in prenasajo njihove udai
JELA KRECIC ‘




